UNA CHIESA POVERA TRAFITTA DALLA LUCE A RIDOSSO DELL’OCEANO
Progetto e realizzazione della nuova Chiesa della Comunita o.f.m. di Rufisque, Dakar (Senegal)

Committente: padre Vincenzo Brocanelli, guardiano della Comunita

Alla fine del 2016 padre Vincenzo Brocanelli, fondatore della Comunita dei Frati minori di Dakar, mi chiede
di redigere un progetto per la nuova chiesa del Convento. Dalla breve relazione e dalle fotografie che mi
invia cerco di farmi un’idea: la Comunita ha trovato posto in un ex albergo abbandonato e una delle sale da
pranzo ¢ stata adattata a spazio per la messa domenicale. Il grande richiamo che i Francescani hanno fin da
subito esercitato sulla popolazione rendeva ormai necessaria la costruzione di una piccola chiesa. Il padre
mi dava alcune essenziali indicazioni: il luogo dove realizzare I'edificio, la dimensione (poter ospitare circa
300 persone) e il fatto che la cappella dovesse riprendere la memoria della chiesetta della Porziuncola ad
Assisi, a cui la nuova missione era dedicata. Quest’ultimo dato, insieme alla singolarita del luogo e alle
preesistenze presenti, sono stati gli elementi fondamentali nella concezione del progetto. L'idea era
riprendere la semplice ed essenziale forma della Porziuncola (un’aula unica con abside, tetto a capanna e
una facciata sviluppata in senso verticale), forma che concretizza I'ldea stessa di chiesa che possiamo
ritrovare anche nei contemporanei affreschi di Giotto. Andava quindi ripreso I'Urtyp della chiesa, subito
riconoscibile all’esterno e con l'interno focalizzato sull’altare e sul Crocifisso a ridosso dell’abside. E’ il
medesimo modello che ritroviamo nella chiesetta di S. Damiano (dove tutto & cominciato), arrivato integro
fino a noi. Questa forma si prestava bene alla necessita di una costruzione semplice, dovendo il progetto
tener conto del contesto costruttivo, basato su tecniche povere e su manodopera non specializzata. Questa
prima idea formale e stata arricchita da altri due elementi che ritenevo essenziali: il controllo del
microclima interno e il ruolo della luce, come segno evidente della presenza di Dio. Mentre la Porziuncola e
S. Damiano sono luoghi liturgici attraversati da pochissima luce e ideati (anche per le ridotte dimensioni)
per la preghiera singola o per le celebrazioni liturgiche riservate alla Comunita (nel caso di S. Damiano al
momento della sua fondazione), la nuova chiesa doveva invece essere pensata per ospitare la Comunita
festante dei fedeli della Parrocchia (e le celebrazioni africane sono particolarmente festose e coinvolgenti!).
Lo spazio sacro doveva quindi essere invaso dalla luce, di cui perd non si doveva vedere la fonte. La
soluzione era quindi il claristorio, ricorrente nella storia dell’architettura. L'idea era matura: una semplice
scatola muraria concepita come delimitazione dello spazio liturgico e sostegno del grande tetto, il vero
protagonista del progetto. La sua forma doveva garantire il controllo della luminosita interna e il ricircolo
naturale dell’aria per controllare il microclima interno e al contempo doveva inserire la dimensione
verticale all’'interno dello spazio, per simboleggiare I'aspirazione a Dio. Alla verticalita si contrappone lo
sviluppo longitudinale dell’aula che culmina nell’abside (anch’essa illuminata zenitalmente con un
claristorio), con il Crocifisso e I'altare nella tribuna.

Particolare attenzione e stata dedicata alla configurazione tecnica dei due claristori. Quello dell’aula e
costituito da una sequenza di pannelli verticali la cui distanza e altezza impedisce I'incidenza diretta della
luce sulle persone, luce che entra quindi sempre riflessa e diffusa. In corrispondenza dell’abside era invece
necessaria una maggiore intensita, per esaltare la presenza del Crocifisso.

| primi sopralluoghi hanno confermato la bonta dell’idea. Ho potuto visitare parecchie chiese di Dakar e
dintorni, compresa la storica cattedrale. La maggior parte di esse € caratterizzata dalla scarsita di luce,
spesso risolta ricorrendo all’illuminazione artificiale. Mi sembrava un controsenso e soprattutto la poca

luminosita non contribuiva comunque ad accentuare la dimensione sacrale dello spazio. Per contro l'idea
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era proprio I'opposto: entrare da una chiusa parete di prospetto in uno spazio totalmente pieno di luce. Il
richiamo alla chiesa parrocchiale di Mangiarotti e Morassutti a Baranzate, caratterizzata proprio dall’essere
una scatola di luce, & sempre stato presente. Al momento della consacrazione della chiesa, abbiamo potuto
constatare come la meraviglia per questo inaspettato invaso di luce esercitasse un forte potere attrattivo
sui fedeli, richiamandoli naturalmente al silenzio e alla preghiera.

Dal punto di vista liturgico, essendo di fatto la cappella non una chiesa parrocchiale ma la chiesa della
Comunita dei frati, per la celebrazione delle liturgie in comunione con i fedeli & stato adottato uno schema
molto semplice, riprendendo I'impostazione delle chiese paleocristiane, pur nel rispetto delle direttive CEI.
L’abside ospita il coro della piccola Comunita dei frati con il Crocifisso (con una seduta semicircolare che
riprende il synthronon delle chiese paleocristiane) e |'altare (concepito come mensa) unitamente
all’lambone sono i luoghi della liturgia della parola e della liturgia eucaristica, in comunione con la Comunita
dei fedeli. Leggermente sul fondo e di lato e la Custodia Eucaristica, lasciata aperta per I’Adorazione del SS.
Sacramento.

Definiti i contenuti teorici e liturgici del progetto era necessario definire tutte le problematiche pratiche di
realizzazione dell’intervento, tenendo conto della peculiarita della situazione.

La scarsita e I'esiguita dei fondi a disposizione, frutto esclusivo delle donazioni di alcuni benefattori privati,
la necessita di utilizzare materiali, tecniche e manodopera locali (sia per economia di spesa sia per dare
lavoro alle persone del luogo) ha reso necessaria una profonda immersione nella realta e nella concretezza.
Il primo viaggio a Rufisque, oltre che a prendere visione dei luoghi e a verificare I'impostazione del
progetto, e servito per conoscere le modalita normali di costruzione del sito. La sfida doveva essere proprio
guesta: con materiali e tecniche usuali realizzare un’architettura sorprendente e inusuale. La sfida & stata
subito colta dalla ditta incaricata, ma anche dai singoli operai, che hanno partecipato con entusiasmo alla
realizzazione di un’opera per loro completamente nuova, pur utilizzando materiali e tecniche di uso
comune e ben conosciute. La realizzazione & stata per loro una continua scoperta, poiché andavano
comprendendo il progetto man mano che lo facevano.

Ma prima di affrontare la fase della realizzazione diamo alcune brevi indicazioni sul progetto.

La struttura portante della chiesa ad aula unica e costituita da due serie di pilastri in cemento, collegate da
una trave a U, che reggono il tetto, chiuse sulle due facciate da spessi muri in muratura intonacata. Nella
realta si tratta di piccoli setti con il lato maggiore di 60 cm. ortogonale all’asse centrale, con lo scopo di
contrastare la spinta orizzontale del tetto evitando cosi I'uso di catene orizzontali che avrebbero dato
fastidio alla percezione dello spazio. Al centro del muro di fondo c’e I'abside, illuminata anche questa (come
il tetto) dall’alto. La nuova cappella & distaccata dalla sala attuale (sulla destra) con un leggero fuori
squadro, necessario per mettere la chiesa in asse con il viale di accesso dal fondo del terreno, in modo da
poter vedere tutta la profondita dell’aula quando il grande portale e tutto aperto. Ai due lati dell’abside
due piccole nicchie ospitano una il tabernacolo e I'altra |la porta di accesso alla sagrestia.

Il prospetto e costituito da un grande muro profondo 75 cm., con l'interno cavo e areato in modo da
ostacolare il grande calore che questo piano, rivolto a sud, accumula per l'intera giornata. Davanti una
breve e comoda scalinata definisce il sagrato e un facile accesso alla chiesa collocata circa 50/60 cm sopra
al piano di campagna.

L'elemento generatore del progetto & di fatto la sezione, che definisce le componenti salienti del progetto.
In essa € chiaro il sistema di illuminazione dall’alto con il claristorio, al cui esterno due percorsi consentono

la manutenzione e la pulizia delle aperture. Questo elemento di terminazione del tetto oltre all’ingresso

2



della luce serve per l'uscita dell’aria, che entra sia dalle due lunghe aperture sui fianchi dell’aula chiuse da
brise soleil prefabbricati (di uso comune in Senegal), sia dalle due porte ai due lati del portone centrale,
aperto solo per le grandi festivita. Tutte queste aperture consentono l'ingresso dell’aria che esce poi
(portando via I'aria calda che tende naturalmente verso I'alto) dalle fessure del lucernaio, creando una
ventilazione naturale interna. A questa prima areazione si aggiunge quella del tetto ventilato, interno al
pacchetto di copertura: una vera scoperta per le maestranze locali!

Un breve appunto sul prospetto principale. L'idea era di sviluppare il senso di verticalita della facciata, per
richiamare la forma della Porziuncola di Assisi. |l progetto riprende la divisione orizzontale della facciata
della Porziuncola, collocata proprio all’altezza dell'imposta dell’arco che segna I'ingresso, la quale individua
un sotto e un sopra, divisione sottolineata nella Porziuncola dal diverso trattamento della facciata, qui
invece reso, pil economicamente, con due diversi colori dell’intonaco, colori ottenuti utilizzando terre
locali. Le falde inclinate della facciata culminano in una piccola vela (elemento caratteristico delle antiche
chiese romaniche umbre), la cui superficie ospita I'immagine sacra della vergine Maria. La vela inoltre
nasconde l'alto lucernario che corre sul colmo del tetto.

Concludiamo con alcune considerazioni sulle problematiche concernenti la concreta fabbricazione
dell’edificio. Mi sono trovato a lavorare in una situazione in cui l'unico linguaggio comune era il disegno.
Gran parte delle maestranze parlavano male il francese, utilizzando quotidianamente il wolof, una lingua
dialettale specifica di questa area geografica. Il problema era quindi come interagire con loro usando
fondamentalmente il disegno. Per questo ho utilizzato un metodo basato su tre livelli diversi: la redazione
di un progetto esecutivo generale molto dettagliato, necessario soprattutto per me per affrontare e
chiarire tutte le problematiche e per interloquire con il titolare dell'impresa; la redazione di schemi usando
spesso la rappresentazione assonometrica con l'uso di colori, per illustrare i nodi della costruzione non
facilmente comprensibili nella rappresentazione pianta/sezione, privilegiando I'uso delle quote e delle
legende; un grande uso del disegno a mano fatto direttamente in cantiere su fogli A4 (I'unico formato
utilizzato dalla fotocopiatrice dei frati): ogni foglio affrontava un problema specifico e veniva consegnato (e
spiegato) a chi si sarebbe dovuto occupare di realizzare quella specifica lavorazione.

Le immagini allegate illustrano, in modo sintetico, questo continuo processo di interazione tra il
progettista/direttore dei lavori e le ditte, che di fatto ha dato ottimi risultati, sia dal punto di vista della
interazione personale che della qualita del prodotto finale.

Un altro particolare rapporto si e sviluppato nel corso dell’opera, oltre a quello con I'intera Comunita dei
frati, con frate Ivan Dalpiaz, I'unico altro italiano oltre a padre Vincenzo, il quale si é rivelato un valente
artista, specializzato soprattutto nella pittura delle icone con esperienze anche nella pittura murale. La
grande superficie che circonda e incornicia lo spazio dell’abside era il luogo deputato per realizzare un ciclo
di pitture. Insieme abbiamo definito la geometria del margine, che sottolinea quella insita nel progetto e
riprende lo schema della facciata esterna. In questo modo il muro di fondo della chiesa si configura come
seconda facciata, aperta sull’abside e da qui verso la luce dall’alto. Si conclude cosi un climax che inizia dal

fondo del viale di accesso alla chiesa per concludersi nella luce.
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